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Japonya, tarihsel stireg icerisinde bicimlenen kiiltiirel mirast ve 6zgiin edebiyat gelenegiyle kendine has bir
karakter ortaya koymustur. Bu 6zgtnlik, toplumsal degerler ile estetik duyarliliklarin kesisiminden dogmus; siir,
tiyatro, anlatt ve felsefi dustince gibi alanlarda belirgin bigcimde gériiniir hale gelmistir. Dolayistyla Japonya’nin
kiltir ve edebiyati, yalnizca ulusal kimligin insasinda degil, ayni zamanda dinya kultiir mirasina katk: saglayan
6zgiin bir model olarak da degerlendirilmektedir.

Bu baglamda Huaikn, Japon kiiltiirel kimliginin en yogun ve 6zl yansimalarindan biri olarak 6ne ¢ikar.
Haikn, tg dizeden olusan ve bes—yedi—bes hece dizenine sahip kisa bir siir tiiriidiir. Bu siir bicimi, mevsimi ifade
eden kigo (mevsim s6zcigl/temasi) ile anlami kesen veya vurgulayan kireji (kesme sOzctigt) unsurlaring icerir
icerir (EFMIVERIT, 1989, 5. 1534). Dinyanin en kisa siir tlirt olarak kabul edilen Haiku (HEf)), Bk (ba?) “oyun, eglence,
petformans” ve fi] (kx) “climle, dize, ifade” anlamina gelen iki karakterin bitlesiminden olusmaktadir. Bu nedenle
Haikun igin “eglenceli/mizahi dize” karsilig1 6nerilebilir; ancak modern edebiyat baglaminda, biitiin diinya dillerinde
Haiku dogrudan bu siir turtintin adi olarak yerlesmistir.

Bazt siirler 12. ylizyila kadar uzanan bir ge¢mise sahip olsa da, “haiku” terimi resmi olarak ancak 19.
yuzyilin sonlarinda kullanilmaya baslanmistir. Bu gecikmenin nedeni, haiku’nun diger siirsel bicimlerden —
ozellikle de Renga'dan — yavas yavas evrilmesidir. Haiku’nun altin ¢agini tanimlayan dort usta vardir: Bashé,
Buson, Issa ve Shiki. Ancak seckiler 15. yuzyildan 20. yiizyda kadar uzanan o6rnekleri icerir. Haiku hem
minimalist hem de sofistike bir siir turtdur; Japonya’dan diinyaya yayilan bu gelenek, az sozle derin anlam
yaratma sanatint temsil eder. Haiku’da kullanilan Kigo okuyucunun kendi kisisel deneyimlerini hatirlamasini saglar;
Kireji ise okuyucuyu séylenmemis baglantilari aramaya davet eder. Bu yiizden haiku, “yarim séylenmis sey” olarak
tanimlanir. Haiku yalnizca yarim soylenmis degil, ayni zamanda algakgoéniillii ve sade bir tisluba sahiptir.
Haiku’nun amact yalin ve basit gériinmek, ama ayni zamanda ince bir derinlik tasimaktir. Haiku’nun ardinda ortak
bir anlayis vardir: Hayatin ve diinyevi geylerin gegiciligi, doganin déngitileri (mevsimler, insan yagaminin garki)
sayesinde kabul edilebilir hale gelir. Haiku’nun 6zi farkindalik ve kabullenmedir. Bu yaklasim, yalnizliga (hiiziin
olmadan), kayba ve hatta actya karst olumlu bir tutum kazandirir. Iste bu bakis acist, Haiku’ya ruhunu veren seydir.
(Cobb, 2002, s. 1-7)

Matsuo Basho( 1644 -1694), Yosa Buson (1716- 1784), Kobayashi Issa (1763- 1828) ve Masaoka Shiki
Haiku’nun en 6nemli ustalari olarak kabul edilmektedirler. Basho ve Shiki ‘yi ayrica ele almak gerekir. Haikt’yu
Hokku’dan bagimsiz bir tiir haline getiren Matsuo Basho’dur.

Basho, éliimiinden sonra hem Shinto dini merkezi hem de Imparatorluk Saray1 tarafindan kutsal bir figiir
olarak onurlandirdmustir. Kendisine “Haisei” yani Haikn Azizz unvant verilmistir. 17. yiizyilin ikinci yarisinda
Basho, Japonya’nin en taninan sairlerinden biri haline gelmis; gittigi her yerde 6grenciler ve takipgiler etrafinda
toplanmistir. Bashd’nun kendi eliyle yazip bastig1 tek kitap Deniz Kabugu Torbas: (Kai Oi)’dir. Bunun disinda
ogrencileri onun siirlerini ve dgretilerini iceren ¢ok sayida antoloji yayimlamustir. (Basho, Basho: The complete
Haiku, 1989, s. 7)

Masaoka Shiki, Haiku’yu déntstirerek modern Japon edebiyatinin temel taslarindan biri yapmustir. Shiki,
Haiku’yu yalnizca gelencksel bir oyun olarak degil, ciddi bir edebi tiir olarak yeniden tanimlanmasint saglamstir.
Shiki dogayi ve gunlitk yasamt dogrudan gézlemleyerek yalin bir sekilde aktarmayt savundugu belirtilir. Bu yaklasim,
Haiku’ya klasik sembolizminden farkli olarak daha gercekei ve gézleme dayali bir Gislup kazandirmustir. Shiki, Basho
gibi ustalari elestirel bir gézle degerlendirerek Haiku’nun gelisimi igin yeni bir estetik anlayis ortaya koymustur.
(Beichman, 1982, s. 39-78)

Haiku’da mutlaka dért mevsiminden birine génderme yapilmast zorunludur. Bunun i¢in bir Kigo (mevsim
s6zcugi) kullanilir. Kigo(mevsim s6zctigil), dogay1 veya belirli bir mevsimle iligkili insan etkinliklerini cagristirir.
Sairler bu s6zciikleri segmek igin Sazjiki adi verilen mevsim sozliginden yararlanir. Haiku siirinde “kireji” ad
verilen kesme sozciikler kullanilir. Kireji, haikunun ii¢ satirindan herhangi birinin sonunda yer alabilir. Tlk veya
ikinci satirin sonunda bulundugunda, siiri iki esit olmayan pargaya béler; hem bir bosluk (durak) hem de bir bag
islevi gorur. Kireji, okuyucuda distinme ihtiyact uyandirir veya belirli bir ruh hali yaratir



Haiku siirini, secilmis 6rnekler araciligiyla tahlil edelim:

Matsuo Basho (1@%@%)

ik L RO G KDOF (Fumike ya | kawazu tobikomu | mizu no oto)
Ah! eski golet — kurbaga igine atlar, suyun sesi.
« Kigo (FFE / mevsim sozcigii) : Y (kawazu / kurbaga) — Bahar mevsimini isaret eder.
Kurbaganin 6tiisti ve hareketi, Japon saziklderde baharin gelisiyle doganin uyanigini simgeler.
e Kireji (WIILF / kesme sozciigin): X (ya) — Ilk dizede yer alir. Gélet imgesini giiclii bir duraklama ile
vurgular, ardindan gelen sahneyi (kurbaganin sigrayisi ve su sesi) daha etkili kilar.

¢ Anlam ve Etki : Bu haiku, sessizligin ortasinda tek bir hareketin (kurbaganin sigrayist) dogayt ve zamant
nasil degistirdigini gosterir.

Masaoka Shiki (IE [ T-#)
HEHRY /EESLT/ELM (Harusame ya | kasa takabiku ni | watashibune)
Bahar yagmuru — semsiyeler yiikselmis, karstya gegen kayik.
o Kigo (FFE / mevsim sbzciigii) : &M (harusame / bahar yagmuru) — Bahari isaret eden kigo’dur.
Japon sagjifiderde bahar yagmuru, mevsimin yumusak ve dingin atmosferini simgeler.
o Kireji (WJILF / kesme sézciigit): ° (ya) — Ilk dizede yer alan bu kireji, giiclii bir duraklama ve

vurgulama islevi gorir. Okuyucunun dikkatini “bahar yagmuru” imgesine yogunlastirir ve ardindan gelen
sahneyi (semsiyeler ve kayik) daha etkili kilar.

e Anlam ve Etki : Bu haiku, bahar yagmurunun altinda semsiyeleri ytuksek tutarak karsiya gecen kayigi
betimler. Doganin dinginligi ile insan hareketi arasindaki uyum, hem gorsel hem de duygusal bir tablo

olusturur.

B & (Ryokan)
oK Botkd BB Chiru sakura / nokoru sakura mo / chiru sakurakana)
Disen kirazlar, kalan kirazlar da hep diisecek sonunda.
o Kigo (FFE / mevsim sézciigii) ;14 (sakura / kiraz cigedi) — Baharin giizelligini ve geciciligini temsil
eder.
o Kireji(Y] #LF /kesik karakter) : 2>7% (kana) — Sairin duygusal tepkisini, hayranlik ve hiiziin karistmini

yansitir.
e Anlam ve Etki : Japonya’da sakura, baharin en giicli sembolidir. Cigeklerin agmast baharin gelisini,

dokiilmesi ise hayatin geciciligini (72470) simgeler.
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